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في ندوة فكرية تتواصل أعمالها على مدى يومين

نقاشات ورؤى حول دور المسرح في تعزيز الوحدة الوطنية

كتب: عماد جمعة
الكوي��ت  مهرج��ان  فعالي��ات  ضم��ن 

ع�شرة،  السادس��ة  دورت��ه  في  المسرح��ي، 

انطلقت أعمال الندوة الفكرية التي تستمر 

ع�لى مدى يومين، بحض��ور نخبة من صفوة 

المثقفين والمسرحيين الذي��ن يمثلون مختلف 

أقطار الوطن العربي، وأدارتها الإعلامية أمل 

عبدالله، وتأتي تحت عنوان »دور المسرح في 

تعزيز الوحدة الوطنية«، ويشارك فيها نخبة 

م��ن الباحثين، ففي الجلس��ة الأولى تش��ارك 

زهراء المنصور من البحرين، والدكتور سامي 

الجمعان من السعودية، وفي الجلسة الثانية 

توجد أبحاث من الدكتور حس��ن رشيد من 

دول��ة قط��ر، والدكتور محم��د الحبسي من 

سلطنة عمان، والدكتور فيصل القحطاني من 

الكويت، ونرك��ز في هذه التغطية على بحثي 

المنصور والجمعان. 

كلمة الأمانة العامة

في البداي��ة ألق��ى الأمين العام المس��اعد 

لقط��اع الفنون ب��در الدويش كلم��ة الأمانة 

العام��ة للمجل��س الوطني والتي ج��اء فيها: 

ي�سرني أن أنق��ل لك��م تحيات راع��ي هذه 

التظاهرة الثقافية معالي الشيخ سلمان صباح 

الس��الم الحم��ود الصباح وزير الإع�لام وزير 

الدولة لش��ؤون الش��باب، وتمنياته لندوتكم 

الكريمة بكل السداد والتوفيق، مرحبا بضيوف 

الكويت الكرام، ومشيرا إلى أن الندوة تتناول 

قضية »الم�سرح وتعزيز الوح��دة الوطنية«، 

آملا أن تس��فر عن نتائ��ج إيجابية وتوصيات 

علمية تساعد على فتح مزيد من الآفاق أمام 

هذا الموضوع بش��كل يتناس��ب مع المرحلة 

الراهنة التي تعيشها أمتنا العربية.

الم�سرح  الدوي��ش:  الدكت��ور  وأض��اف 

ه��و الخط��اب الفك��ري المتعمق والس��لوك 

والقضاي��ا  المختلف��ة،  الإنس��انية  والأنم��اط 

الثقافية والسياس��ية والاقتصادية التي تشكل 

النقش الملون في نس��يج الوحدة الوطنية. إن 

المسرح هو ركيزة من الركائز الأساس��ية التي 

نع��ول عليه��ا في حماية الس��لوك الاجتماعي 

م��ن أي أخط��ار تهدده، كما نع��ول عليها في 

ترس��يخ مفهوم المواطنة الصالحة لدى أفراد 

المجتمع��ات العربي��ة، وفي حمايته��م م��ن 

الانحرافات والسلوكيات غير الصحيحة.

وأك��د الدكت��ور الدويش أن��ه لا يختلف 

اثن��ان على ال��دور المحوري ال��ذي يمكن أن 

يلعبه المسرح في مواجهة الفكر المتطرف، وفي 

تنمية وتعزيز الانت�امء الوطني، وما أحوجنا 

إلى هذا الدور البناء والفعال، خاصة ونحن في 

ظل هذه الظروف الحرجة التي يمر بها وطننا 

العربي، داعيا رج��ال الفكر والمسرح والثقافة 

والأدب، خاص��ة المعنيين بالح��راك المسرحي، 

إلى تس��خير جميع الجهود لخدمة المسرح في 

مواجهته الحتمية ضد قوة التطرف والإرهاب، 

والعم��ل على خلق حالة من الوعي المسرحي 

لدى الشباب والناشئة بقيمة المواطنة، وبربط 

المواط��ن بتاري��خ ب�لاده وتراث��ه، من خلال 

تكثي��ف الفعاليات المسرحية التي تس��هم في 

تنمية فكرهم على أس��س منفتحة تحث على 

قبول الآخر، وإدراك معاني التس��امح والمحبة 

والس�لام والتعاون، وكيفية التحرر من ملامح 

التعص��ب والتحيز، بجميع أش��كاله الحزبية 

والطائفية والمذهبية والعرقية التي تؤدي إلى 

إضعاف الانتماء الوطن��ي. ودعا الدويش إلى 

تقدي��م ندوات علمية قادرة على اس��تخلاص 

الدروس والعبر من بعض المجتمعات العربية 

التي مزقتها الحروب الأهلية بسبب الانقسام 

والاخت�لاف في ال��رأي، والاس��تفادة من هذه 

التجارب وتصحيح الأخطاء.

وقائع الندوة

ب��دأت بعد ذل��ك وقائع الن��دوة، حيث 

ع��رض الدكت��ور س��امي الجمع��ان، أس��تاذ 

الأدب والنقد المسرحي رئيس قس��م الاتصال 

الندوة الفكرية
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د. بدر الدويش: المسرح من الركائز التي نعول عليها
في حماية السلوك الاجتماعي من أي أخطار

والإع�لام بكلية الآداب جامع��ة الملك فيصل، 

ورق��ة بحثية تح��ت عنوان »تعزي��ز الوحدة 

الوطنية ب�ني التقليدية والابت��كار في تجربة 

الم�سرح الس��عودي« فق��ال: »لم يتقاع��س 

المسرح السعودي عن دوره في تأكيد الشعور 

الجمعي الذي يربط أبناء الوطن الواحد وإن 

تباين��ت أيديولوجياتهم وتوجهاتهم الفكرية، 

فقدم المسرحيون عروضهم من أجل تكريس 

قيم هذه الوح��دة ومفاهيمها، معبرين عنها 

بص��ور الانتماء للأرض، وعاداته��ا وتقاليدها، 

ومقدرات إرثها«.

وأش��ار إلى أنه انتق��ى للتدليل على هذا 

التوجه أربعة عروض، تم إخضاعها للدراسة، 

بهدف فحص آلياتها في معالجة هذه القضية 

ذات البعد الوطني المحض، فشكلت العروض 

المدروس��ة مدونة له��ذه المقاربة، وهي على 

النح��و التالي: ع��رض »الوجيه ب��ن الوجيه«، 

تأليف علي الغانم حس��ن الغانم، و»راسك يا 

وطن« تأليف محمد الحلال، و»كلنا سلمان« 

تألي��ف بخيت العام��ري، و»س��يام« تأليف 

سلطان النوه.

وأض��اف الجمع��ان: انتهت بنا دراس��ة 

النماذج الأربعة الس��ابقة إلى مح��اور ثلاثة، 

بوس��عها أن تض��ع تص��ورا ش��موليا للكيفية 

التي اتبعه��ا المسرح الس��عودي في معالجته 

فك��رة الوحدة الوطنية وتعزي��ز قيمها، فجاء 

المح��ور الأول مختصا بمحف��زات وجود هذا 

النوع من الع��روض المسرحية، والمحور الثاني 

محددا السمات العامة التي ميّزت هذا النوع 

م��ن الع��روض المسرحية، أما المح��ور الثالث 

فق��د أطر الطرائق الت��ي اقتفاها المسرحيون 

الس��عوديون في معالجاته��م تل��ك. ويق��ول 

الجمع��ان حول محفزات وج��ود هذا النوع 

من العروض المسرحية، وهو ما يمكن تسميته 

��ه وهدفه دع��وة المواطنين  بالم�سرح الموَُجَّ

للوحدة الوطنية.

المجتم��ع  أن  إلى  الجمع��ان  ويلف��ت 

الس��عودي عاش وسط إش��كاليات ثلاث هي 

المناطقي��ة والقبلية والطائفية، واس��تعرضها 

كالتالي:

حول قضية التقس��يم المناطقي بس��بب 

والقبلي��ة  للمملك��ة  الشاس��عة  المس��احة 

والطائفي��ة تنب��ه المجتمع الس��عودي لهذه 

الأخط��ار الثلاث��ة المحدق��ة به، فس��عى إلى 

التحصين عبر جهود الآلة الإعلامية السعودية 

التي انتجت البرامج والش��عارات والحملات 

الإعلامي��ة بغرض توعي��ة الش��عب وتنويره 

بتبعاتها، كما أس��هم كتاب الرأي في الصحف 

المحلي��ة، فش��حذوا أقلامهم للهدف نفس��ه، 

والأدباء في مجالات الش��عر والسرد ومختلف 

أجن��اس الأدب، أما الفنون ومنها المسرح فقد 

لعب دوره الخجول في هذا الجانب.

ويتس��اءل الدكتور الجمعان: كيف عالج 

المسرحي السعودي تلك المعوقات التي تهدد 

وحدته الوطنية، وما الس��بل التي من خلالها 

عزز هذه الوح��دة؟ بعد النظ��ر في النماذج 

المعروض��ة ب�ني يدين��ا، ومحاول��ة تحليلها، 

وتصنيفه��ا، انته��ى بن��ا المط��اف إلى تحديد 

جملة من الس�امت العامة التي صبغت تلك 

الع��روض الهادفة إلى غرض تعزي��ز الوحدة 

الوطني��ة، ونعني بهذه الس�امت، الخصائص 

المؤتلف��ة بين مجم��ل الع��روض، وفي المقابل 

د. بدر الدويش
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استنتجنا كيفيات متباينة في المعالجة.

تقليدية الطرح والمعالجة

وح��ول تعزي��ز الوح��دة الوطني��ة بين 

الم�سرح  تجرب��ة  في  والابت��كار  التقليدي��ة 

الس��عودي، يق��ول الجمع��ان: إن المعالج��ة 

الوطني��ة  الوح��دة  لإش��كاليات  التقليدي��ة 

وتعزيزه��ا هي الش��كل الأول ال��ذي اتخذه 

المسرحيون الس��عوديون، وهو ش��كل متسم 

في الغال��ب الأعم بالمب��اشرة، وضعف الحس 

الدرام��ي؛ وقد اتخ��ذ إطاري��ن: الأول: إطار 

اس��تثمار ش��خصيات الرم��وز الوطني��ة، عبر 

اس��تحضار الش��خصية ومواقفه��ا وأعماله��ا 

ومنجزاته��ا، ولوحظ في التجربة الس��عودية 

حجم اس��تحضار ش��خصية الملك عبدالعزيز 

رحمه الل��ه خاصة، وتأكي��د دوره في توحيد 

ش��تات الجزيرة العربية تحت ل��واء المملكة 

العربي��ة الس��عودية، بعد أن كان��ت قبائل 

متفرق��ة ومتناح��رة، وبيئات متع��ددة وغير 

متجانس��ة، مع ملاحظة أن هذا الاس��تحضار 

دخل في حيز التكرار، وقلة الابتكار والتطوير، 

إذا م��ا اس��تثنينا فن الأوبريت ال��ذي تجاوز 

المسرح في توظيف شخصية الملك عبد العزيز 

بوصفه رمزا للوحدة الوطنية.

الثاني: إط��ار تكريس مفاهي��م الوطنية 

بصورة عام��ة، ويكثر في الع��روض المسرحية 

المدرس��ية، إذا م��ا اعتبرنا التعليم ومدارس��ه 

حاضن��ة أولى لمث��ل هذه الع��روض المتوجهة 

ص��وب تعزي��ز الوح��دة الوطنية وترس��يخ 

مفاهيمه��ا؛ لكن م��ع وجود التنفي��ذ الفقير 

ووج��ود المب��اشرة في الطرح، م�ام يقلل من 

ق��وة تأثيرها من جانب؛ ويحد من قوة أثرها 

المجتمعي كونها تطرح في حدود المدرسة.

ويخلص الدكتور س��امى الجمعان إلى أن 

المسرح في المملكة العربية الس��عودية حاول 

وس��عى واجته��د لتعزي��ز الوطني��ة، وتأكيد 

وحدته��ا، بي��د أن العطاء أقل م��ن الطموح، 

والتأث�ري أقل م��ن الممكن، والص��ورة لاتزال 

غ�ري مكتملة في ال��دور المنتظر من المسرحي 

بوصفه مشعل تنوير، وشمعة ضوء.

المسرح البحريني

وتحت عنوان إعادة تفكيك الس��ؤال في 

التجرب��ة المسرحية البحريني��ة ما بعد 2011 

قدمت الباحثة زهراء المنصور ورقتها البحثية 

المتس��قة مع عنوان الندوة وهو دور المسرح 

في تعزي��ز الوح��دة الوطني��ة، حي��ث تقول: 

الم�سرح في البحري��ن منذ تأسيس��ه لم يبتعد 

كثيرا عن دوره الوطن��ي والقومي والعربي في 

عرض القضايا المصيرية الكبرى لشعور القائمين 

عليه بأن هذا الدور هو المناط به، كواحد من 

الأفع��ال الثقافية المهمة حت��ى من غير قصد 

ضمني - وكممارسة فنية، بالإضافة إلى الدور 

الاجتماعي، كان هناك الدور السياسي المرتبط 

بالأح��داث داخ��ل الوطن الصغ�ري وخارجه. 

لذل��ك لا يمكن الن��أي عن الم�سرح واعتباره 

وسيلة تسلية أو تفريج وحسب، بل إنه أدى 

دورا كبيرا تحريضيا وتوجيهيا أدى إلى تصادم 

بين المسرحيين وأجهزة الأمن، ولنا من تجارب 

المسرحي�ني البحرينيين ش��واهد ممن لاتزال 

ذاكرتهم مملوءة بهذه الحكايات التي شكلت 

جزءا من ش��خصياتهم الفنية، وش��كلت أيضا 

منعطفا مهما في الحركة المسرحية البحرينية. 

لكن الس��ؤال الذي لا إجابة محددة له: هل 

يحف��ظ الم�سرح البحرين��ي تحدي��دا تاريخ 

الثورات/ التمرد سلبا أو إيجابا؟

المسرح أبو الفنون

وتحاول الباحث��ة المنصور في ورقتها اثارة 

الاسئلة التي تدعونا إلى التفكير والبحث أكثر 

من الحصول على الاجابات السهلة المستهلكة 

فتحت عنوان الدخول إلى بوابات الدهش��ة.. 

والم�سرح أبو الفنون تق��ول المنصور: يواكب 

الم�سرح في البلدان النش��طة ثقافيا الأحداث 

د. سامي الجمعان: المسرح السعودي لم يتقاعس 
عن تأكيد الشعور الجمعي الذي يربط أبناء الوطن 

د. سامي الجمعان

لن نجد فنًا بوسعه تحليق الناس حول 
الوطن مثل فن المسرح

الندوة الفكرية
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تش��هدها  الت��ي  الانعطاف��ات  في  الكب�رية، 

خريطة الوطن العربي فقد دعت كل الفنون، 

وناصرت أو خالفت أو حتى واكبت المتغيرات 

السياس��ية، أو حمل��ت »تي�امت« الوط��ن/ 

الوطني��ة/ الث��ورة/ الح��روب/ الس�لام، مثل 

روايات نجيب محفوظ وإحسان عبدالقدوس، 

أو الأغاني الثورية لكب��ار المطربين: فيروز وأم 

كلثوم وعبدالحليم وأغاني الشيخ إمام وأحمد 

فؤاد نج��م، والمسرحيات في س��ورية وتونس 

ومصر والع��راق ولبنان لس��عد الدين وهبة 

والماغوط وعزالدين قنون والرحابنة وأس�امء 

كثيرة أخرى لا تعد – ولا أحصرها في الأس�امء 

الس��ابقة - مؤثرة بالتأكي��د، قدمت ما يثري 

المسرح الع��ربي بكل ما يتعل��ق بالوطن، ولا 

ش��ك أن أغلب هذه الأع�امل الفنية مازالت 

راس��خة في الذاكرة الجمعي��ة للجمهور الذي 

يتلقى هذه الأعمال بلهفة المتفرج الذي يرى 

علاج جرحه المفتوح!.

المسرح مرآة المجتمع

وتحت عن��وان »المسرح م��رآة المجتمع: 

قول مأل��وف وقص��ور في التطبي��ق«، تقول 

الباحث��ة في العروض المسرحي��ة التي قدمت 

بعد أزمة 2011 في البحرين، أنها تحاكي مفهوم 

الوحدة الوطنية بالشكل الذي فهمه القائمون 

علي��ه، من دون الأخذ بدور المسرح التنويري 

في بث الوعي بش��كل مدروس لجمهور واع، 

ولا تعج��ز وس��ائل التواص��ل الحديث��ة التي 

خلق��ت العولمة وجعلت الع��الم قرية صغيرة 

عن إفساح المجال لمشاهدة ما يريد ومن كل 

العالم، فماذا ستكون الحال إذا كانت القضية 

مشابهة للقضية المحلية؟

وتضيف المنص��ور: ولأننا نفكك معا دور 

المسرح الذي ننتم��ي إليه جميعا، ويهمنا أن 

يكون له الشأن الذي وجد لأجله، لا بد أن نضع 

أيدينا على الجرح مباشرة ونبدأ بعلاجه ورأب 

الصدع الذي يتحول مع مرور الوقت إلى بعد 

حقيق��ي، ليس من صالح المسرح/ المسرحيين، 

ولا المجتم��ع الذي ينتمي إليه. ولأنه لا يمكن 

للوحدة الوطنية أن تؤخذ على جرعة واحدة، 

ولا بحسب إرش��ادات جهات عليا، ولأن دور 

الم�سرح غير من��اط بفئة عمرية أو تقس��يم 

جندري أو غير ذلك، فلا بد للمسرح من البدء 

م��ع الطفل نواة المجتمع��ات، إذا أردنا وضع 

منهجية حقيقي��ة تنمو وتكبر م��ع الأطفال. 

ويؤكد متخصصون عديدون في مسرح الطفل 

عن ال��دور الذي يضطلع ب��ه المسرح في بناء 

الشخصية والسلوك ومساهمته في إنماء الروح 

الوطنية لدى الأطفال بالتدرج، وكجزء أساسي 

من القيم التي يكتسبها من ممارسة المسرح. 

ويش��ار أيض��ا في هذا الم�سرح إلى أهمية أن 

يجبل الطفل على موضوع الشريك في الوطن 

المغاي��ر له في الدين أو المذه��ب أو اللغة أو 

أي انتماء مختلف عن انتمائه وإذا اس��تطعنا 

اجتياز الممر الأول من هذه المهمة، واس��تمر 

م�سرح الطفل وم��ن قبله الم�سرح المدرسي 

في ترس��يخ ثقافة الوحدة الوطنية، س��يكون 

من اليس�ري جدا أن تدخل ه��ذه المفردة في 

الجامعة وعبر مؤسسات المجتمع المدني التي 

تدخل المسارح من ضمنها، ولأنها منطلقة من 

المجتمع وله، لذلك يمكنها التأثير فيهم بشكل 

تدريجي مقنع وليس بشكل سريع مستعجل 

وقصير المدى. ومع الاس��تمرارية التي ننادي 

دائما بها للم�سرح، يمكن أن يتحول إلى عادة 

محم��ودة نبث فيها ومنه��ا الوحدة الوطنية 

ومعانٍ كثيرة وجديدة وإيجابية من هذا المنبر 

المسموع وأكثر.

 وفى نهاية ورقتها البحثية قدمت الباحثة 

عددا من التوصيات، حيث قالت فيها:

- لكي يكون المسرح مؤثرا، يجب استثمار 

الخط��اب المسرح��ي في الحث ع�ىل توحيد 

الص��ف والالتف��ات ع�ىل القضاي��ا الوطنية 

زهراء المنصور: المسرح البحريني لم يبتعد كثيرًا عن 
دوره الوطني والقومي والعربي منذ تأسيسه

زهراء المنصور

التشديد على الاهتمام بزرع حب المسرح
المدرسي عند الطفل



المش�تركة لمصلح��ة كل الأط��راف، وذلك عن 

طريق إع��ادة صياغة كل الأدبي��ات المتصلة 

بحفظ الوحدة الوطنية والمس��اواة الحقيقية 

في الحق��وق والواجبات، مما س��ينعكس على 

العرض المسرحي الذي س��يعكس الواقع ومن 

السهولة أن يصدقه المتلقون ويؤمنون به. 

- التش��ديد ع�ىل الاهتمام ب��زرع حب 

الم�سرح للطف��ل من��ذ الصغ��ر، والاهت�امم 

بالم�سرح الم��درسي الذي لو ت��م العمل عليه 

بش��كل صحي��ح، لأمك��ن تجن��ب الكثير من 

وي�لات التط��رف والخض��وع للص��وت غير 

المعت��دل من الدينيين والسياس��يين وغيرهم، 

وسيحصد المجتمع كله.

إلى  »المحايدي��ن«  المختص�ني  دع��وة   -

تفعي��ل أنش��طة وبرام��ج مسرحي��ة مكثفة، 

تكون نتائجها وتوصياتها قيد التنفيذ الإلزامي 

على مدد زمنية مدروس��ة، ولا تطلق للعبث 

الإداري أو لمزاجية المسؤول الرسمي، فحاجة 

المجتمع أن يك��ون على تماس مباشر بالمسرح 

أهم من توجه التعيينات الرسمية. 

- إتاح��ة الفرص��ة الكاملة أم��ام الأفكار 

الإبداعية وتحسين الرسالة الإعلامية، عبر ترك 

التشبث بالبيروقراطية والأساليب الكلاسيكية 

في الطرح، واستغلال س��قف الحرية الممنوح 

لأقصى ح��د، م��ن دون الدخ��ول في المباشرة 

والتلقين اللذين ينقص��ان من قيمة أي عمل 

فني.

المداخلات

افتت��ح الكاتب والمخرج غن��ام غنام باب 

المداخلات مش��يدا بعنوان الندوة وأهميتها، 

مؤك��دا أن الم�سرح كان يق��وم به��ذا الدور 

الوطني طوال تاريخه قبل أن يصبح رس��ميا 

وتعمل المؤسسات الرسمية على جعله منزوع 

الدس��م، فأوجدت أوطانا بلا معان ولا ألوان 

في أذه��ان المواطنين، فأصب��ح الوطن مقرونا 

بالش��خص ال��ذي يحكمه وتح��ول إلى وطن 

مناس��بات فغابت الهوي��ة الوطنية وانتشرت 

النزع��ة الانعزالي��ة، فكل قط��ر يتحدث عن 

نفسه وبمعزل عن الآخرين، مضيفا أن الوحدة 

تتم ليس بالمعنى الس��ياسي لأن الشعوب لن 

تتف��ق على موقف س��ياسي واح��د والوحدة 

الحقيقية في الجمال والمعاني الإنسانية والبناء 

الايج��ابي، لافتا إلى أن الورقت�ني قدمتا أعمالا 

ايجابي��ة فعندما نتكتل ب��كل طوائفنا تحت 

أغنية فيروز »ش��ادي« و»شمس الأصيل« لأم 

كلثوم فهذه وح��دة، ولن تكون هناك وحدة 

بالمفهوم الس��ياسي، ولذلك أدعو إلى الاهتمام 

بالجوان��ب الجمالي��ة والفكري��ة، لافت��ا إلى 

اهتمامهم بالهيئة العربية للمسرح بتنش��ئة 

جيل جديد ديموقراطي ويحب المسرح وقادر 

ع�ىل التعبير ع��ن رأيه بصراح��ه لأنه حينما 

يحمي��ك وطنك ب�رصف النظر ع��ن موقفك 

يزداد انتماؤك.

وأش��ارت الدكتورة صوفي��ا عباس إلى أن 

عن��وان الندوة يس�ري في طريق فيما العروض 

داخل المهرجان تس�ري في طريق آخر، متمنية 

أن تتوافق العروض مع عناوين الندوات، حتى 

يكون هناك إلحاح على الفكرة وترسيخها. 

المخرج محمد عبد الرسول أكد على توافر 

الوح��دة الوطني��ة في الكوي��ت، ضارب��ا المثل 

بالزيارة التي قام بها صاحب السمو أمير البلاد 

الش��يخ صب��اح الاحمد، عندما ح��دث تفجير 

مس��جد الصادق، وقال »هذولا عيالي«، فوئد 

الفتنة في مهدها، مشيرا إلى أن المسرح سيتطور 

بطرح الفكر لتعزيز هذه الوحدة الوطنية.

مؤامرة غربية

الكاتب والناقد حس��ام عبدالهادي أشار 

إلى بعض الحروف التي بث الغرب س��مومه 

من خلالها وهي »س – ش« أي سني وشيعي 

8

الحمر والدويش والوقيان والقحطاني

الندوة الفكرية

جانب من الندوة
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و»م – م« أي مس��لم ومس��يحي و»ع – ل« 

أي علماني وليبرالي، وقب��ل عام 2000 لم نكن 

نسمع عن هذه الحروف، وهذه المصطلحات 

تعت�رب قنبلة موقوته ومؤامرة من الغرب على 

العرب لمحو ثقافتنا وهويتنا باعتبارنا جنس��ا 

تج��ب إبادته، وهذه الفرق��ة الوطنية كانت 

بعيدة عنا منذ ما يقرب من 800 سنة عندما 

جاء صلاح الدين ورس��خ التفاهم بين المسلم 

والمس��يحي وعلى الأعمال المسرحية التفاعل 

لوأد هذه المؤامرة.

وق��ال الناقد مرزوق بش�ري، م��ن قطر، 

نع��م يمك��ن للم�سرح أن يكون ل��ه دور في 

تعزيز الوحدة الوطنية بس��يطرته ودهش��ته 

دون الوق��وع في المب��اشرة؛ لأن المسرح يرصد 

الظواه��ر الاجتماعية بلغ��ة الكتابة الدرامية 

لنرى قضايانا داخ��ل العرض المسرحي فدوره 

إث��ارة الوع��ي. ويعترض بش�ري ع�ىل مقولة 

الم�سرح مرآة للمجتمع، مؤك��دا أنه كاللوحة 

الفني��ة التي يصوغها الفن��ان بأبعاد مختلفة 

فالمسرح لا يكرر المجتمع.

 غياب المسرح المدرسي

ويق��ول عم��ر غب��اش، رئي��س صندوق 

التكاف��ل الاجتماع��ي، إنه م��ن المفروض أن 

يكون لكل فنان ح��س وطني، ومن البديهي 

بعدها أن يأتي العمل الوطني في سياق العمل 

المسرح��ي، م��ن دون أن يف��رض ذل��ك عليه 

بشكل مباشر وسمج، ثم يضيف غباش: نحن 

كف��رق مسرحية في الوطن الع��ربي لا نحصل 

على أي دعم م��ادي أو معنوي وبالتالي فاقد 

الشيء لا يعطيه، ومسألة الأدلجة والاتجاهات 

السياسية هي خارج نطاق المسرح أصلا؛ لأن 

العم��ل الفني يقدم للجمه��ور إذا كانت فيه 

رسالة أو أحاس��يس وطنية. وأشار إلى ما ورد 

في بحث زهراء المنصور عن اس��تخدام اللغة 

العربي��ة وأهميته��ا في زرع الح��س الوطني، 

مؤكدا أهمية وجود ذلك في المناهج التعليمية 

الت��ي خلت الآن م��ن المنه��ج الوطني حتى 

المسرح المدرسي فقد في معظم الدول العربية 

في الوق��ت اذي كان يجب أن يكون مشروعنا 

لتنشئة الطفل على حب المسرح.

 التيارات التقدمية والظلامية

يوس��ف  والمسرح��ي  الكات��ب  ويق��ول 

الحمدان م��ن البحرين عن��وان الندوة يشى 

بعناوين كثيرة ومتعددة، فالورقتان البحثيتان 

تفتحان أبواب لأسئلة أخرى ربما تغاير ما قدم 

والس��ؤال عندما نتحدث ع��ن الوطنية فهل 

نتح��دث عنه��ا كمصطلح أو تاري��خ أو واقع 

معي��ش، وهل توجد ف��رق مسرحية بالمعنى 

ال��ذي نطمح إليه ثم يطرح الحمدان س��ؤالا 

ثاني��ا، وهو ونح��ن في ظل جحي��م الإرهاب 

أصب��ح الخطاب متغ�ريا فهن��اك مسرحيون 

اس��تغلوا الم�سرح وروج��وا للطائفية، وهذه 

مش��كلة في مسرحنا العربي، ث��م يقول الفرق 

في الس��بعينيات كانت تتماهى م��ع تيارات 

تقدمية تساندها فكان للمسرح دور حقيقي، 

والآن سادت التيارات الظلامية التي تدعو إلى 

تمزيق الوحدة الوطنية والعروض المقدمة ما 

هو هاجسها الذي يحكمها هل هو مناسباتي 

أو هاجس وطني، والس��ؤال: هل يس��تطيع 

الم�سرح مواجهة ه��ذا الغول م��ن التيارات 

الظلامية؟ أعتقد أنها مسألة صعبة ما لم تكن 

هناك فرق قادرة من خلال أفكارها التنويرية.

وطالب الدكت��ور محمود س��عيد رجال 

المسرح، في مداخلته، بالكف عن ترديد مقولة 

قدرة الم�سرح في تعزيز الوحدة الوطنية؛ لأن 

رجال المسرح أنفسهم في حاجة للمصالحة مع 

النفس أولا، فعليهم أن يتخلوا عن النرجس��ية 

ويبدأوا بأنفسهم. 

ويق��ول عصام الجاس��م، من الس��ودان، 

إن المسرح��ي ت��ورط منذ الس��تينيات في هذا 

الهاجس السياسي، ولذلك ظل المسرح يدور في 

فلك الرموز التي يقدمها، فيما هناك الكثير من 

الأمور التي يمكن للمسرح أن يناقش��ها. وقال 

إن النماذج الأربعة التي قدمها الدكتور سامي 

تقدم مفهوم الوطنية بالمفهوم السياسي.

 لكل زمان قضيته

ويق��ول الأدي��ب والكات��ب 

الوقيان:  خليف��ة  الدكت��ور 

في كل مرحل��ة تاريخي��ة 

تتق��دم قضي��ة وتتراجع 

أخرى، ففي الأربعينيات والخمسينيات كانت 

قضية التحرر الوطني، فالمسرح احتش��د خلف 

هذه الفكرة، وفي الستينيات نشأ الهم القومي 

فأصبح هم الفنان�ني تحقيق التنمية والوحدة 

العربي��ة، وفي مرحل��ة لاحقة كان��ت الصحوة 

الإس�لامية ثم كان تيار الغلو، فمشكلة الوحدة 

الوطني��ة أنه��ا مرتبطة بالغلو وإلغ��اء مفهوم 

الوط��ن لدى المنتمين له��ذه الصحوة أو التيار، 

ويوجد أن��اس متفق��ون معهم في ال��رأي من 

أقطار أخرى، فالمش��كلة أننا نبحث في النتائج، 

في�ام يجب علينا البحث في الج��ذور، وبالتالي 

ع�ىل المسرحيين معالج��ة الجذور والأس��باب 

ولي��س النتائج الأس��باب في فك��رة الغلو الذي 

ألغى فكرة مفهوم الوطنية فالمسرح يس��تطيع 

أن يفعل شيئا في هذا المجال.

مسرح الطفل

أما الدكتورة كافية رمضان فعرجت على 

دور م�سرح الطفل في التنوي��ر، وكونه قضية 

أساسية وقوة ناعمة، لكن للأسف سيطر عليه 

الطابع التج��اري، فمسرح الطفل في الكويت 

تكاد لا تجد نصا تحترمه في الوقت الذي نريد 

من المسرح قي��ادة المجتمع لا نجد من يتولى 

رعاية المبدعين الحقيقيين، وهم موجودون في 

كل الأقط��ار العربية فالمس��ألة تحتاج لإعادة 

تفكير وعناية بمسرح الطفل، مؤكدة على دور 

المجالس الوطنية في تبني الإبداع وتوجيهه.

وفي مداخلت��ه يط��رح المسرح��ي موسى 

زين��ل، م��ن قطر، تس��اؤلا:  ه��ل مثل هذه 

القضية مطروحة في الثقافات الأخرى، أم نحن 

الع��رب يجب أن نس��يس كل شيء، فالمسرح 

له أدوار معروف��ة عبر التاريخ ليس من بينها 

السياس��ة مباشرة، وأغل��ب المتحدثين تكلموا 

سياس��ة، وليس مسرحا وثقافة. فدور المسرح 

التنوي��ر وتعلية القيم الإنس��انية بالضرورة... 

إذا تحقق��ت هذه الأمور س��تؤدي إلى وحدة 

وطنية.
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كتب: فادي عبدالله
قدم������ت فرقة الجي������ل الواعي، مس������اء أمس، الع������رض الرابع في 
المسابقة الرس������مية تحت عنوان »المنطاد«، من تأليف د. حسين المسلم 

وإخراج علي العلي.
يتن������اول العرض س������قوط المنطاد ف������ي إحدى المناط������ق، حيث كان 
المليادي������ر العم »أبو هام������ور« يريد القيام بجولة ح������ول العالم، رغم أن 
حالت������ه الصحية تتطلب زرع كلية، ولديه أيضا تهتك في الكبد، والمتبرع 
موج������ود، ويرافقه الطبي������ب الجراح د. غازي، في ه������ذه الرحلة، ومعه 

الممرض ومرافق العم.
تزداد حالة العم سوءا، ما يتطلب التصرف السريع، فيقوم الطبيب 
باتصالات������ه لجلب وحدة طبية متنقلة إلى موقع س������قوط المنطاد ومعها 
المتب������رع، الذي يحلم بصرف المليون دينار عل������ى علاج ابنته حنان، وأن 
يتصرف في بقية المبلغ في ش������راء عدد من العقارات، لكن يبقى أمامه 
مزيد م������ن الاج������راءات الاحترازية والفح������وص الطبية، بي������د أن تلك 
العطس������ة، أفس������دت حلمه، وأدت إلى إدخاله الحجر الصحي والعزل 
التام، للاش������تباه في إصابته بأنفلونزا الخنازير، وبالتالي لن يتمكن من 

تحقيق حلمه بعلاج ابنته.
ترتب على ذلك خطة أخرى، وهي البحث عن شخص آخر مناسب، 
عن طريق أخذ العينات من الجميع، لمعرفة من هو الأنس������ب كي يمنح 
العم أبو هامور كليته، فأتت نتيجة المختبر محددة الش������خص المطابق، 
كابتن المنطاد، وتتم مقايضة القائدة على فص من كبدها بنصف مليون 
دينار، وهي بدورها تش������ير إلى أن كليتها ضعيفة جدا، ولا تعمل جيدا، 

والأخرى سليمة، توافق على العملية.
يمارس الطبيب الجراح خداعه، ويجري العملية ليسرق الكلية السليمة 

ويزرعها للعم أبو هامور؛ لأن حالته الصحية متدهورة بسبب كليته.

مسرحية المنطاد .. تطلق رسالة تحذيرية: »نحن معلقون بين الأرض والسماء«!

ر  الديكور عبَّ
عن سيطرة 

أصحاب الأموال 
على الإنسان 

الفقير
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بفرق������ة  المخ������رج  اس������تعان 
موس������يقية وغناء ح������ي، وقد وفق 
في توظي������ف الأغان������ي بالعرض، 
التي عبرت عن كل موقف، حينما 
اس������تخدمت أغنية »ي������ا معيريس 
عين الله ت������راك«، وهي من أغاني 
الزف������ة الكويتية الش������هيرة مرتين: 
الأولى في زفة المتب������رع أبو حنان 
الذي جاء ليتب������رع بكليته ليحصل 
على المليون، والثانية عندما حصل 
الع������م أبو هامور عل������ى كلية قائدة 

المنطاد وأنقذ نفسه من الخطر.
أما الاس������تعانة بف������ن النهمة )نوع م������ن الغناء البح������ري( في نهاية 
العرض، فقد ج������اءت في موقعها موجهة رس������الة العمل، بقول النهام: 
»خلك حذر يا صاحبي لا تسكن الزلات، ولا تصير مثل الذي ما ينعرف 
حاله، ما بين أرض وس������ما متعلقة أحواله، يمكن يضيع منه العقل وما 
يميز أفعاله... هل تدري يا صويحبي، معنى تكون إنسان؟ ومعنى تحس 

بالغير، وتهمك أحواله... وردد أنا إنسان... آه على الإنسان«.
أما بالنسبة إلى الأداء التمثيلي، فقد كان مفاجأة العرض الحضور 
الكوميدي القوي للممثل خالد الثويني في ش������خصية الممرض، وحمد 
أش������كناني في شخصية أبو حنان، وإبراهيم الشيخلي في دور الطبيب، 
وتميز الممثلة أحلام حس������ن في ش������خصية كابتن المنطاد في المش������هد 

الأخير. 
يبق������ى أن نق������ول: إن المخرج عل������ي العلي اس������تطاع أن يقدم عملا 

متكاملا ومتناغما، نوعه كوميديا سوداء.

تفي������ق كابتن المنط������اد بعد 
العملية، وتس������يطر عليها الآلام 
الموجع������ة، فيعترف لها الطبيب 
بأنه أخذ كليتها السليمة، وأنه 
س������يعالج ما ح������دث بالحصول 
عل������ى متب������رع يمنحه������ا كليته، 
وبكفالة مدتها 10 سنوات، كما 
أن العم أبو هامور س������يزيدها 

نصف مليون دينار.
حنث������ه  عل������ى  تحاس������به 
بقسمه، بأنها ستكون في أيد 

أمينة، لكنه تس������بب في قتلها، بسبب سرقة كليتها السليمة، فتطلق 
صرخة كبيرة قائلة: »لقد س������رقوا كل ش������يء، ولم يتركوا لنا شيئا، 
أكلتوا لحمنا، وس������رقوا أعضاءنا، حس������بي الله ونعم الوكيل فيكم«، 
والأبناء س������يغدون يتامى م������ن جراء بيع كلية مس������روقة، إنها نذالة 

كبيرة. 
ن������ص العرض ق������دم ثيمة تتحدث عن س������طوة المال والجش������ع في 
المجتمع������ات راهنا، م������ن خلال »العم أب������و هامور«، والهام������ور نوع من 

السمك، لكنه يرمز إلى الرجل الثري صاحب الأموال والنفوذ.
ق������دّم الديكور البس������يط بالتناغ������م مع المؤث������رات البصرية دلالات 
ورموزا جمة لقضية العرض، ألا وهي الاس������تغلال وس������يطرة أصحاب 
الأموال من خلال ممارس������ات جشعة على الإنسان الفقير، ففي المنظر 
الجداري الضخم، الذي توسطه رأس إنسان مشوهة، تخرج من البيوت 
المحطمة، نتيجة النزاعات البش������رية والحروب، وضحايا تلك الحروب 
من مشردين وأيتام ومضطهدين. كما يظهر من الفم »العم أبو هامور« 

الذي ابتلع كل شيء.
كما اس������تخدم المخرج تقنية خيال الظل في مشهد إجراء العملية، 

مع الإضاءة الحمراء دلالة على جريمة سرقة كلية قائدة المنطاد.

الممثل خالد الثويني مفاج�أة العر�ض 

بح�ضوره الكوميدي القوي

فريق »المنطاد«

التأليف: د. حسين المسلم.
الإخراج: علي العلي. 

التمثي������ل: أحلام حس������ن، وخال������د الثوين������ي، ومبارك 
الرندي، وإبراهيم الش������يخلي، وحمد أش������كناني، وعصام 

الكاظمي.
المخرج المساعد والمؤثرات الصوتية والموسيقى الحية: 
هاني عبدالصمد. مساعد المخرج: مصطفى عبدالصمد.

مصمم الإضاءة: فهد المذن. 
مصمم ومنفذ الديكور: حسن النجادة.

منفذ الديكور: عبد الرضا الصالح.
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كتبت: سماح جمال
 ضمن فعاليات مهرجان الكويت المس������رحي في دورته السادسة 
عش������رة، أقيمت الن������دوة التطبيقية لعرض »المنط������اد« لفرقة الجيل 
الواع������ي، وبدأت بمداخلة المعقب الرئيس������ي للعرض الدكتور طارق 
جم������ال، فقال: نحن امام عرض خفي������ف الظل عميق المعنى، ناقش 
القضايا الس������وداوية المطروحة في اطار كوميدي، فناقش مجموعة 
من القضايا المعاصرة لس������طوة رأس المال، واسم العرض »المنطاد« 
الذي يعتبر وس������يلة نقل عاجزة تحكمها س������رعة الرياح واتجاهها، 
ولا يمكن الس������يطرة عليها، فوفق الظروف يت������م تحريكها والتحكم 
فيها، وهنا تس������اؤل: ماذا لو س������قط هذا المنطاد وهو الذي حدث، 
وهل تضحية الانسان بكل شيء من اجل انقاذ شخص عزيز عليه، 
ومحاولة انقاذ رأس المال بكل السبل، وكذلك تطرق النص الى فكرة 
قطع صلة الرحم بين الأس������ر اليوم، وبات الأخ لا يعرف اشقاءه، بل 

وقد تصل به الحال الى قتله من اجل المحافظة على رأس المال.
وأكم������ل قائلا: كما ج������اءت رمزي������ة الجمجمة والبي������ت المهدم 
إلى الانس������ان الميت ف������ي حياته، وما يخرج من ه������ذا الحطام، وهو 
الش������خص»الهاموري« الذي يس������يطر على كل ش������يء، كما تعرضت 
المس������رحية لما هو اعمق، وهو ضمير الطبيب وأخلاق المهنة والقسم 
الذي يقسمه للمحافظة على مرضاه، ولكنني هنا اختلف مع المخرج 
ف������ي توظيف الأغنية التي قدمها في النهاية، فجاءت لتضعف الأثر 
الدرامي، وكانت مليئ������ة بالمواعظ، خاصة بعد موت البطلة، وكأنها 
لتطيل العرض، وفي النهاية اشكر المجهود الذي قدم لعرض جميل 

وبسيط.

المداخلات
وبعد ذلك ب������دأت المداخلات والبداية كانت، مع الدكتور محمد 
الحسبي، فقال: من الجميل ان يكون هناك انسان قادر على التخلي 
عن اغلى ما عنده من اجل ان يعيش غيره بسلام وأمان، واستخدام 
المنط������اد بواقعية والرمزي������ة أراد بها المخرج وصن������اع العمل رمزية 

الس������قوط، ونحن نتحدث عن واقعية الخشبة وأشلاء الديكور على 
الخشبة، وأرى ان القضية التي طرحت جميلة ولكنها استهُلكت في 
الج������زء الأول، وإدخال الكوميديا أم������ر جميل، ولكننا كنا في حاجة 
إلى تركيز اكثر بالشكل الانساني، كما ان استخدام الفرقة الشعبية 

كان مقحما على العمل.
ومن جانب������ه، قال المخ������رج والصحافي محمد عبد الرس������ول: 
الإض������اءة طغ������ت على الديكور، وس������بق ان ش������اهدنا اعمالا عربية 
واجنبي������ة تتحدث عن بي������ع الاعضاء، وكمش������اهد وليس كأكاديمي 
اس������تمتعت بالعرض، خاصة بتواجد الممثل���ي��ن، وبرغم كون الفنانة 
احلام حس������ن متمكن������ة ولكنها كانت هنا »أوف������ر«، ونعلم ان المخرج 
علي العل������ي اراد ان يضع بصمته في العمل وأيضا على اس������اتذته 

المشاركين فيه معه.

مسرح كبير
وبدوره، قال الدكتور حس������ام عبدالهادي: المس������رح رس������الة الى 
جان������ب المتعة، وواقع ينقل ما نعيش������ه، وكما تقول المقولة الش������هيرة 
»وما الدنيا الا مس������رح كبير، وما المسرح الا دنيا صغيرة«، وصحيح 
ان المنطاد معلق ولكن يتحكم فيه من يقوده، وش������اهدنا عملا يحمل 
كوميديا س������وداء وفك������رة رأس المال، وس������لطته الحاكمة بعدما بات 
الم������ال هو المتحك������م في مجرى الامور، وكيف ان هن������اك اليوم زيادة 
في الفقراء والمحتاجين والمهمش���ي��ن، صحيح ان فكرة بيع الاعضاء 
قدم������ت من قبل في اعمال اخرى ولكنني تمنيت لو طرحت بش������كل 
جدي������د، والممثلون كان������وا جيدين في العرض، ولع������ل افضلهم حمد 
اش������كناني، ولكن الفنانة احلام حسن كانت متفوقة من قبل الا انها 
هنا كانت تعاني من غياب الوعي الحس������ي في الاداء، وهذا افقدها 

الكثير، كما ان دخول الموسيقى حول العرض الى »فرح بلدي«.
وقال الدكتور محمود س������عيد: العمل اشتغل على الواقع العربي 
ومتغيرات������ه، وكانت هناك اكث������ر من دلالة، والفنانة احلام حس������ن 

ظهرت في ثوب بسيط، وعملت على الكوميديا السوداء.

في ندوة تطبيقية أعقبت العرض

»المنطاد« .. كوميديا الجشع السوداء
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صال������ح،  عدن������ان  ام������ا 
فقال: القضية سبق طرحها 
م������ن الأعمال،  ف������ي ع������دد 
وتمني������ت ل������و انه������ا قدمت 
وأخ������ذ  اخ������رى،  بطريق������ة 
منها،  الايجاب������ي  الجان������ب 
خاصة مع وج������ود جمعيات 
بالأعضاء  بالتب������رع  خاصة 

بعد الوفاة.

الفكرة جميلة
غب������اش:  عم������ر  وق������ال 
الفك������رة جميلة وانس������انية، 
ولكن ف������ي ناحي������ة العرض 
المخ������رج جنح ال������ى الجانب 
دخول  مع  التجاري، خاصة 
ه������ذا  كان  ول������و  المع������رس، 
المشهد اختصر لكان افضل، 
جعلتنا  العرض  ومش������اهدة 
نستذكر اعمالا اخرى سبق 

أن ش������اهدناها. كما ان وقوف الفنانة احلام حسن من على السرير 
بعد اجراء عملية نقل كلى كان اشبه بمشهد كرتوني.

وقال الصحافي عبدالمحسن الشمري: أعتقد ان نجاح العرض 
هو اس������تفزازه للجمهور من خلال طرح الاسئلة، وهذا في حد ذاته 
نج������اح للنص المس������رحي الذي يجعل كل فرد يق������رأ النص بطريقته 
الخاصة، ويوجد جهد مبذول في العرض، والفنان حمد اش������كناني 
ارى انه بما قدمه اليوم يعتبر نجما مسرحيا من طراز اول، بتقديمه 
الكوميديا الس������وداء، والفنانة احلام حس������ن قدم������ت دورا قصيرا 

نسبيا، وكان بمثابة تحد وقد نجحت فيه.
وتحدث عبدالله غلوم، قائلا: كنت اتمنى مشاهدة عمل انساني 
اقوى مما شاهدته، فصحيح انني كمشاهد ضحكت وبكيت وأشكر 
هن������ا فرقة الجيل الواعي، ولكن لو لم تغلب الكوميديا على العرض 

لكان العمل مختلفا.
وعبر الفنانة القدير جاس������م النبهان عن اعجابه بالعمل، فقال: 

هذا النوع من الأعمال ليس 
للنخب������ة فق������ط، ولو عرض 
على خش������بة مس������رح كيفان 

فسيحقق النجاح المطلوب.

أحترم الآراء
وف������ي الخت������ام تح������دث 
المخرج عل������ي العلي، فقال: 
ف������ي البداية احب ان اوصل 
حس���ي��ن  الدكت������ور  رس������الة 
الذي منعه عارض  المس������لم 
صحي م������ن حضور العرض 
الي������وم، وح������ول م������ا دار في 
الن������دوة الي������وم... احترم كل 
الآراء التي قيلت وسآخذها 
بع���ي��ن الاعتبار ف������ي القادم، 
واذا اع������دت تقديم العرض 
فسيكون مختلفا، لأنني في 
النهاية اري������د تنمية العرض 

وتطويره.
وأكمل العلي: كان عندي دائما تس������اؤل: كيف ان كل ش������يء في 
ه������ذه الحياة تزداد قيمته الا الانس������ان تقل قيمت������ه مع الوقت، وما 
يه������م هو رأس المال، من دون حتى التوق������ف عند الاخلاق او القيم، 

وحرصنا على تقديمها بطريقة »شر البلية ما يضحك«.
 وعن الموس������يقى الت������ي قدمت، ق������ال: دائما م������ا احرص على 
تقديم موس������يقى انس������انية بعيدا عن القومي������ات، وكانت في نفس 
الوق������ت فرصة للتع������رف على موروثن������ا الفني بأل������وان غنائية مثل 
»عاش������وري، بحري، الس������نجي«، ولكن ما المانع من توظيف فن من 
فنوننا على الخشبة؟ وأس������تغرب من الذين قالوا مسرح جماهيري 
ومسرح تجاري، فبالنس������بة لي المسرح هو المسرح بغض النظر عن 
التصنيفات، وفي النهاية المس������رح يحمل رس������الة لا تصل اذا غابت 
عنه المتعة. وشخصيا كانت مش������اركتي في مهرجان بعمل كوميدي 
هو في حد ذاته امر جديد، كما ان الفنانة احلام حسن استطاعت 

تقديم اداء مغاير بطريقة السهل الممتنع.

 طارق جمال: 

عر�ض خفيف 

الظل عميق 

المعنى

علي العلي: 

الم�سرح يحمل 

ر�اسلة لا ت�صل �إذا 

غابت عنه المتعة
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»س. ش«، »س. ش. ك«، »م. م«، »ع. ل«، ه������ذه 
الرم������وز التي ترمز إلى طوائ������ف وفئات مجتمعاتنا 
العربي������ة، من المحيط إل������ى الخليج، لم نكن نس������مع 
عنه������ا من قب������ل، ولم يح������دث بينها - ف������ي يوم من 
الأي������ام - أي فرقة مجتمعية، أو تفرقة عنصرية، أو 
غير عنصرية، وكنا نعيش ونتعايش معا في س���ل��ام 

وأم������ان وطمأنينة، فل������م نكن نعرف 
فرقا بين »السني والشيعي« ولا بين 
»الس������ني والش������يعي والكردي«، ولا 
»المسلم والمس������يحي«، ولا »العلماني 
والليبرال������ي« ف������ي حياتن������ا، بل كنا 
جميعا نس������يجا واحدا، كما الوحدة 
الاندماجي������ة الواح������دة، وكأس������نان 
المشط، لا فرق بين مواطن وآخر إلا 
بما قدم لوطنه من إنجازات حقيقية 
تعمل على رفعة شأن الوطن ونهضته 

وتقدمه.
م������ا ن������راه الآن، ف������ي مجتمعاتنا 
وبث  تش������رذمها  بس������بب  العربي������ة، 
الفرق������ة ب���ي��ن أبنائها خ������ارج نطاق 
العق������ل، وه������و الأمر ال������ذي أصبح 
جدي������دا علينا، وتحدي������دا مع دخول 
الألفي������ة الثالثة وبداية العولمة، وهي 

المؤامرة التي نجح فيها الغرب – للأسف – لطمس 
هويتنا، والقضاء على عروبتنا ووحدة صفنا، بحجة 
أن الجن������س العرب������ي يج������ب أن يبُ������اد، ولا مكان له 
معه������م على الأرض، يا لها م������ن أنانية وحماقة، ويا 
له من استس���ل��ام وخنوع منا كعرب، نقف نش������اهد 
م������ا يحدث لنا ونحن مكتوفي الأي������دي غير قادرين 
على الدفاع عن هويتنا وعروبتنا ومكانتنا المتجذرة 
في الأرض بعمق التاري������خ، فنحن أقدم الحضارات 
وأروعه������ا، ونحن الذين صدرنا حضارتنا للعالم كله 
في عصوره الظلامية منذ أكثر من 400 سنة، وفي 

النهاية نكون نحن – للأسف – الضحية.
لق������د قال الغ������رب كلمته حينما أعل������ن أن حربه 
علين������ا لن تكلفه فيما بعد – أي بعد العولمة - طلقة 
واحدة أو جنديا واحدا، وس������يتركنا نحن أمة العرب 
نح������ارب أنفس������نا بأنفس������نا، من خ���ل��ال زرع الفتن 
والضغائ������ن والحقد والكراهية، وه������و ما فعله حقا 
بتفرقة شعوبنا تحت مس������ميات الحروب الطائفية 

التي نجحت في تحقيق المؤامرة الغربية ضدنا.
عندم������ا كنا وحدة واحدة، وكلن������ا على قلب رجل 
واح������د، في فترات الخمس������ينيات والس������تينيات، لم 
يس������تطع الغرب الاقتراب منا لأن������ه كان يعلم جيدا 
مدى قوتنا وقتها، وهو الطريق الذي قادنا إلى نصر 

1973 العظيم.
كل ه������ذا لم يكن من فراغ، بل كان 
نتاج إبداع جيد، سواء كان مسرحا أو 
س������ينما أو غناء أو حتى تلفزيون، مع 
بداي������ة ظهوره في أوائل الس������تينيات، 
وكانت الأعمال الت������ي تقدم لنا تعمل 
على اتساع رقعة تفكيرنا وزيادة درجة 
الوع������ي ورفع ترمومتر الوطنية. كانت 
أعمالا لا تس������اهم في تقسيم المجتمع 
العربي، ولا تفتته، ب������ل كانت تجمعنا 
على المحبة والرق������ى، فكم فعلت فينا 
»أم كلث������وم« عندما كان الوطن العربي 
يجتمع على صوتها في الخميس الأول 
من كل شهر؟ وكم فعل الفيلم المصري 
الذي كان ومازال يسمى الفيلم العربي 
في ش������عوبنا العربية إلى يومنا هذا – 
باس������تثناء فترات الهلس السينمائي؟! 
وكم فعلت فينا المس������رحية التي قادها 
الزعيم »جمال عبدالناصر« وحث على خروجها للنور 
على يد »عبدالرحمن الش������رقاوي« و»نعمان عاش������ور« 
و»سعد الدين وهبة« لزيادة وعي المجتمع؟! وكم فعلت 
فينا أغاني »فيروز« و»عبدالحليم حافظ« وغيرهما... 
كل ه������ذه الفن������ون والإبداعات الجي������دة كان الحصن 
الحصين لحماي������ة المواطن العربي من الفتنة الطائفية 

وزيادة حصانته من الوحدة الوطنية.
الآن علين������ا جميع������ا التكاتف لنس������تعيد مكانتنا 
وهويتن������ا وإبداعاتنا التي كادت تضيع، ولو لم ننتبه 
لذلك جيدا س������نعطي الفرصة لمن يريد أن ينال منا 
أن ينج������ح في مؤامرته، س������واء كان عدوا داخليا أو 
خارجي������ا، ولنبدأ بالمس������رح »أبو الفن������ون« فهو كما 
يقال: »وما الدنيا إلا مس������رح كبير وما المس������رح إلا 
دني������ا صغيرة«، فدور المس������رح مهم جدا في المرحلة 
القادمة لحماية الوطن العربي الكبير من يد العبث 
والطغيان والأنانية.. فالوطن ليس فقط مجرد كيان 

نعيش فيه، وإنما هو كيان يعيش فينا.

المسرح وتعزيز مفهوم الوحدة الوطنية

حسام عبدالهادي
نائب رئيس تحرير مجلة 

روز اليوسف

زوايا المسرح
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حوار مع المكرمين

أكد سعادته بتكريمه بعد رحلة علاجه الطويلة

خالد العقروقة: الفنانون الكويتيون مختلفون ..
لا أحد ينكر ريادتنا

وأكمل العقروقة: سعيد بأنهم يذكرون الفنانين والعاملين 
بالوس������ط الفني في المهرجانات بالكويت، وأشكر المسؤولين، 
وعلى رأسهم وزير الإعلام الشيخ سلمان الحمود، خاصة انه 

انسان نشيط ويحب الفن.
وأكد العقروقة ريادة الكويت للفنون في منطقة الخليج، 
فقال: الفنانون الكويتيون مختلفون، مع كل احترامي لزملائنا 
في الخليج، ولكن خفة الدم والكوميديا في الكويت، ولا أحد 
ينك������ر ريادتنا للمنطقة في الفنون، وه������ذا ليس كلامنا نحن 
فقط، بل كلام وشهادة حتى زملائنا في دول مجلس التعاون 

الخليجي، حيث يعترفون به ولا أحد يشكك به.
»ولد الديرة« شخصية مرحة يحب المرح وعمل المقالب، 
لديه خفة دم تدعوه ليمزح مع ذاته إن لم يجد من يمزج معه، 
وهو محب للبس������طاء من الناس، يك������ره النفاق والمجاملات، 
وتستهويه قراءة الشعر وسماع الموسيقى، ويعشق البر والبحر 
معا، فيه������وى الحداق والمقن������اص، كما أنه محب للس������ياحة 
والسفر، ويعشق الأكلات البحرية، خصوصا مطبق الزبيدي.

في الع������ام 2009 اقتحمه المرض اللع���ي��ن، وهو في أوج 
توهج������ه الفني، حيث أصيب بس������رطان القولون، وقد صابر 
وكافح الم������رض حتى من الله عليه بالش������فاء وعاد إلى وطنه 

في العام 2015.
وكما عهدناه صاحب ضحكة، ارتسمت على محياه 
لدى رؤيته مس������تقبليه في أرض مط������ار الكويت الذي 
ش������هد حش������ودا كثيفة من جمهوره الوفي من مواطنين 

ومقيمين.
خالد عاش������ق يهيم متيما بحب الدي������رة، حيث كان 
خال������د ولد الدي������رة ابن الوط������ن وطفل الدي������رة المدلل.. 

وحشت الدار يا خالد.. وحشت الديرة يا ولد الديرة.

من أعماله المسرحية:
هل������و بانكوك – الكرة مدورة – ش������يكات بدون رصيد – 
لولاك������ي 1 – وراهم وراهم – بش������ت المدير – الود ده كويتي 
– أشباح أم علي – من حبنا لها – ليلى والعملاق وغيرها.

من أعماله التلفزيونية:
العق������اب – خالف تع������رف – وحيد المخبري������ن – وتبقى 
الج������ذور – صالح تح������ت التدريب – لعبة كب������ار – خال 

الحكم – رجل سنة 60 - وأعمال أخرى.

كتبت: سماح جمال
»هالو بانكوك«، و»الكرة مدورة«، و»شيكات بدون رصيد«، 
و»وراه������م وراهم«، و»لولاكي«، و»طاح مخروش«، و»ش������ربكه 
دربكه«، و»مصاص الدماء«، و»هذا ولدنا«، و»الود ده كويتي«، 
و»ليل������ى والعملاق«، و»عايلة بوعب������ود«... وغيرها الكثير من 
البصمات المس������رحية، ومجموعة من الأعمال الدرامية التي 
تركت بصمتها في تاريخ الفن الكويتي، قدمها الفنان القدير 
خال������د العقروقة »ولد الدي������رة«، على مدار س������نوات حياته 
الفنية، وجاء اختيار المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب 
لتكريمه مع كوكبة م������ن الفنانين والمثقفين، في هذا التوقيت 
الخاص بالنسبة له، بعد عودته أخيرا من رحلة علاج امتدت 
س������نوات خارج الكويت، فبين فرحة بالتك������ريم والمهرجانات 

والفن بالكويت تحدث العقروقة.
في البداية كش������ف الفنان القدير خالد العقروقة – ولد 
الدي������رة – عن أنه تلق������ى خبر تكريمه ضم������ن المكرمين في 
مهرجان الكويت المسرحي بدورته السادسة عشرة من خلال 
اتصال هاتفي من المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب. 
مضيف������ا أن هذا التكريم هو الأول له بع������د عودته من رحلة 
العلاج الطويلة له خارج الكويت، وأعرب عن ش������كره الجميع 

لاهتمامهم واحتفائهم به.
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